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VAGA SE!

EN UTSTALLNING MED BILDER SOM KANNS

TRULS NORD GUNILLA MUHR STEFAN OHLSSON CARINA SOE-KNUDSEN



Rolf Eriksson bekantar sig med kameran.

FRAN BORJAN
OCH FRAMAT

soM sA oFTA annars i livet bérjade ocksa denna resa med ett méte.

Det var nérjag arbetade som fotograf pa Tekniska museet som en grupp
personer med dévblindhet fran Férbundet Sveriges Dévblinda (FSDB)
blev inbjudna for att hjilpa oss i arbetet att géra museet mer tillgéngligt.

Som de flesta andra seende och hérande har ocksa jag funderat pa hur
det skulle vara att inte kunna se eller héra. Och tanken p3 att sakna bade
syn och hérsel har ibland gett mig associationer till en isoleringscell.

Men skam foér fordomar och inbillad kunskap! Dér satt jag i ett konfe-
rensrum med manniskor som mest gav mig kénslor och tankar kring allt
vi har gemensamt. Lust, langtan, humor, drémmar, vilja... livslust! Och de
berattade att det inte &r sa stora &ndringar som ska till for att ocksa de ska
kunna tillgodogéra sig det mesta av det som ett museum erbjuder.

Men det slog mig att det jag arbetar med som fotograf, visuell kom-
munikation, det som i var kultur utgor en stor del av vdra gemensamma
referensramar, det finns inte fér denna grupp.

Kan jag da 6verhuvudtaget bidra med nagot som kan gora tillvaron battre
for dessa personer?

Skulle det vara mgjligt att géra en fotoutstallning fér blinda? Hm... jo,
det borde vél vara mgjligt? Reliefer... ytstruktur... 3D-bilder... Ja, det vore
vél ndgot att ta tag i, n&got att bidra med: Att ta fram fotografier som bade
ar kannbara och synliga s& att vi alla kan mé&tas kring samma bild! Jag
visste inte, ténkte inte ens pa, att andra kanske har haft samma idé. Att
kanske det inte har gjorts for att det &r fér svart att fa till. Dessa tankar dok
upp férst senare, men da var vi redan i gang och hade byggt upp tillrack-
ligt med sjélvfortroende for att fortsétta. Och bra var det...



Nar vi senare at lunch med vara géster ndamnde jag min idé for grupp-
ledaren Birgitta Martinell som blev valdigt entusiastisk och sa att det var
just ett sddant projekt som Arvsfonden kunde ténkas ge stod till.

Nagot ar senare slutade jag pad museet och tog da igen kontakt med
Birgitta som pa den tiden var verksamhetsledare pa Dovblindas aktivi-
tetshus i Stockholm. Vi satte oss ner och bérjade formulera projektet. Jag
tog dven kontakt med Stefan Ohlsson och Gunilla Muhr. Stefan fér hans
kunskap och erfarenhet inom digital fototeknik generellt och utskriftstek-
nik speciellt, och Gunilla dels f6r att hon &r verksamhetschef och curator
vid Centrum fér fotografi (CFF), dels for att hon har bakgrund som fors-
kare inom fotografi och visualitet. Med Stefan i projektet fick vi de basta
forutséttningarna for att ta oss an arbetet med teknik for taktila fotografier.
Med Gunilla och CFF fick vi kompetens inom utstallningsverksamhet och
curating samt — inte minst — ett forskningsperspektiv pa projektet.

Vi gjorde undersokningar, laste pa, formulerade projektidén och skic-
kade sa ansokan till Arvsfonden. Nagra manader senare fick vi svaret:
Avslag.

Vilket faktiskt visade sig vara véldigt bra for projektet.

For att ge stod till projekt har Arvsfonden som krav att malgruppen ska
vara delaktig i projektet. | var ansékan var mélgruppen delaktig i form av
en referensgrupp som under projektets gang skulle utvardera vara expe-
riment med taktila fotografier. Arvsfonden ansag alltsa att detta inte gav
malgruppen verklig delaktighet i projektet.

Vikénde att idén var for bra for att ge upp och att vi behévde stodet fran
Arvsfonden for att genomféra den. Men hur kunde vi involvera malgrup-
pen mer i projektet? Svaret var egentligen givet: vi skulle inte bara géra en
fotoutstallning f6r personer med dévblindhet utan dven av personer med
dévblindhet!

Vi omformulerade projektidén och skickade en ny ansékan till Arvsfon-
den som denna géang svarade JA. FSDB fick st6d for att driva Taktil foto
som ett tredrigt projekt.

FOTOGRAFI SOM UTTRYCKSMEDEL

Fotografi ar ett medium som de flesta av oss &r vana vid och latt kan ta
till sig. Fotografiets utveckling fran analogt till digitalt har dessutom gjort
det till ett billigare och mer tillgangligt medium att anvéanda och &r idag en

Rolf Eriksson fotograferer.




Graciela Gonzalo-Sundstrém

Goran Rydberg

Rolf Eriksson

sjalvklar del av var vardag, bade som uttryck och som intryck. Vart projekt
visar att detta &ven kan gélla fér personer med dévblindhet. | sitt beroende
av dovblindtolkar fér att kunna kommunicera har personer med dévblind-
het begransade majligheter att uttrycka sig pa egna villkor. Genom foto-
grafi far de mgjlighet att visa och berétta om sina individuella upplevelser
av tillvaron. P& detta sétt bidrar personer med dévblindhet ocksd med
nagot nytt inom fotografin, de visar ett nytt landskap! Deras bilder ger per-
soner utan syn- och hérselnedséttning en bredare kunskap och djupare
forstaelse av vad tillvaron kan vara nar férutsattningarna &r andra. Bilden
av vad det &r att vara ménniska ges nya dimensioner.

Med taktila fotografier ger vi nu ocksa personer med dévblindhet méj-
lighet att ta del av fotografiska berattelser utan att de filtreras via en annan
person (tolk). Taktilt teckensprék &r mer uttrycksfullt &n vad ménga som
inte kénner till det tror, men det innebar d&ndéa tolkning via en annan person.
Taktila fotografier tar sig direkt till fornuftet via upplevelser i stéllet for tvart
om.

FOTOGRAFERNA

De tre fotograferna i projektet, Graciela Gonzalo-Sundstrém, Géran Ryd-
berg och Rolf Eriksson, har alla olika kombinationer av syn- och hérsel-
nedséttningar.

GRACIELA GONZALO-SUNDSTROM &r fédd dov och borjade fa nedsatt syn
i vuxen alder. Hon har idag tunnelseende och ser suddigt. Hon har ocksa
svart att se farger och ar darfor i behov av bra kontraster.

N&r jag har varit med Graciela pa fotoutflykter har jag blivit Gverraskad
6ver hur perceptiv hon &r f6r sin omgivning. Graciela uppfattar dven sma
andringar i lufttrycket, hon mérker hur manniskor ror sig utanfér hennes
begransade synfilt och hennes doftsinne ar superbt. Och téank vilken vilja
till att kommunicera néar hon som d6v kom till Sverige fran Argentina i vux-
en alder och lérde sig inte bara prata svenska — ett frammande sprak hon
aldrig hade hért — men aven att lasa det pa lapparnal

Graciela berattar att hon har manga bilder inom sig fran den tiden hon
kunde se bra och att hon idag anvander kameran for att férmedla dessa
bilder utifran hur hon upplever omgivningen med lukt och kénsel.



GORAN RYDBERG &r fodd helt d6v och bérjade vid 40 ars alder fa nedsatt
syn.

"Né&r jag var liten s&dg jag som alla andra. Nu lever vanster 6ga i en drém-
vérld, medan héger 6ga ser lite grann, suddigt, och rétt dominerar Gver
andra farger. Jag behdver ljus och kontraster for att kunna orientera mig,
men blir stérd om ljuset &r for starkt. D& maste jag anvanda solglaségon.”

Goran &r projektets sa kallade street-photographer som knallar runt i
Stockholm i sin eleganta hatt med sin blindkapp och fotograferar... allt.

"N&r jag promenerar ute sa ser jag ndgot och jag fotar det, och sedan
kan jag se i kameran vad jag har fotat och kan jamféra det med det jag sag
och det blir ofta valdigt olika. Till exempel som nér jag ar ute och det ar
moln och jag fotar. Sen nar jag kommer hem och tittar i datorn kan jag se
att "Ah, var det s4? Sa fint och klart det blev!”. Datorn hjalper mig att se
battre &n vad jag kan gora nér jag gar ute.”

ROLF ERIKSsON &r fédd helt blind och hérselskadad. Med hérapparat hor
han s& bra att han i manga situationer inte behdver syntolkning.

"De bilder jag fotograferat blir som en ytterligare dimension fér mig
dven om jag inte kan se dem. Ett exempel &r nar jag akte till Tollare folkhdg-
skola pa en flerdagars konferens. Jag fick veta att det stod ett trad som
hade manga utvéxter. Efter att ha ként pa trddet bestamde jag mig genast
for att fotografera det. Nu kan jag bade beratta om tradet, men &ven visa
min bild av det.”

EFTER ATT HA LART sig anvénda stillbildskamera har de tre fotograferat
under drygt ett och ett halvt arinom sina respektive intresseomraden.

Tidigt i projektet sag jag att deras synnedsattning bidrog till att skapa fo-
tografier med ndgot som jag inte hade sett tidigare i fotografi, det var darfoér
viktigt att jag som seende fotograf inte paverkade dem i deras utveckling
som fotografer. Vi hade dnnu inte definierat Gunillas Muhrs roll i projektet
men visste att hennes erfarenhet och kompetens var en tillgdng som kunde
bredda projektets utfall. Nu foll pusselbiten pa plats, Gunilla skulle arbeta
med fotograferna, hon var ratt person att hjélpa dem att utvecklas som foto-
grafer. Sedan dess har fotograferna haft individuella samtal med Gunilla
kring sina bilder. Dessa samtal har férdjupat fotografernas arbete och hjal-
pa dem att utveckla sitt fotografi.
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Graciela Gonzalo-Sundstrém
fotograferar i Fjarilshuset.

Goran Rydberg fotograferar pa Slussplan.

Min roll som fotograf blev att bista fotograferna med teknisk hjélp och
att arrangera individuella och gemensamma fotoutflykter.

TAKTILA BILDUPPLEVELSER

Var ambition med taktila fotografier har varit att inte bara formed|a bildens
innehall utan dven ge betraktaren en kansloméssig bildupplevelse. Var
tes fran bdrjan var att det genom att kombinera befintliga utskriftstekniker
borde vara mdjligt att ta fram taktila fotografier som &r rika pa innehall och
som inte kraver manuell (= kostsam) framstalining.

Vibdrjade arbetet med att inventera vilka tekniker som finns for utskrift
av olika slag och det visade sig finnas nya spannande tekniker med stora
mojligheter. Som exempel kan ndmnas interaktivt papper som kan rea-
gera pa berdring genom att vibrera, bli varmt eller spela upp ljud. Och
3D-skrivare som kan skriva ut objekt i manga olika material med hég upp-
I6sning. Det finns blackstraleskrivare som skriver ut med uv-hdrdande
black pa harda ytor som till exempel metall. Mycket hander inom utskrifts-
tekniken i dessa dagar. Nagot som dédremot inte har &ndrats alls pa nagra
tusen &r ar manniskans formaga att ta in information via hédnderna. De
storsta utmaningarna i denna del av projektet har darfér inte géllt tekniska
méjligheter utan vilken och hur mycket information handerna kan ldsa av
inom en viss yta.

Vara férs6k med olika tekniska I6sningar har utvdrderats av Barbro
Jonsson och Jerry Jonsson (som inte &r i slikt med varandra). De har med
stort engagemang gett oss ovarderlig aterkoppling genom hela projekt-
perioden. Bada tva &r helt blind och har nyfiket tolkat bildtesterna utifran
individuella forutséttningar, erfarenheter, intressen och behov. Deras syn-
punkter har drivit arbetet framat till den I6sningen som vi visar i utstall-
ningen.

Under slutet pa testperioden har &ven fotograferna deltagit i utvarde-
ringen.

PA SITT SATT

Genom hela projektet har vi haft lust som drivkraft. Vi har inte utgatt fran
begransningar utan tagit oss férbi hinder allt eftersom de har dykt upp.
Utgangspunkten for fotograferna har varit att de &r tre olika individer som
vill fotografera. Bara s&, det dér med syn- och horselnedséttning har varit
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underordnat, precis som det for ndgon annan &r underordnat att hen &r
lang, kort, har diabetes eller &r morgontrétt. De flesta av oss kan gora det
mesta — var och en pa sitt sétt.

Den digitala tekniken gor det mojligt att anvénda kamerans automatik i
s manga fotografiska situationer att fotograferna séllan har missat en bild
av tekniska skal. De fotografiska hinder som har funnits har mest handlat
om méjligheterna att komponera och hinna med rérliga motiv. Fér alla tre
har vilyckats hitta I6sningar pa detta, till exempel har vi gjort det méjligt for
Rolf som ju &r helt blind och har svart att veta om han haller kameran rak,
att med en liten skruv anvénda blindk&ppen som stativ.

FILMER OCH FOTOBOK

Genom ytterligare ekonomiskt stéd fran Innovativ kultur har vi kunnat ta
fram en fotobok samt anlitat filmaren Maria Ramstrém for att producera
tre kortfilmer om fotografernas arbete i projektet. Marias filmer finns pa
projektets hemsida taktilfoto.se, samt p& Vimeo och YouTube.

Fotoboken finns pa tva sprak, Vaga se pa svenska och Dare see pa
engelska. Lankar finns pa taktilfoto.se. Bbckerna séljs via print-on-
demand hos bland andra bokus.com (pa svenska) och blurb.com (pa
engelska).

Panasonic har sponsrat projektet med kameror och objektiv.

Truls Nord,
Initiativtagare och projektledare, Taktil foto
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FOTOGRAFI,
BILDANALYS
OCH TAKTILITET

VAD INNEBAR DET egentligen att kunna se? Ar méjligheten att uttrycka sig
med fotografisk bild ett privilegium férbehallet seende personer? Och om
s& &r fallet, maste det vara sa? Detta &r nagra av alla de frdgor som véck-
tes hos mig da jag kom i kontakt med projektet Taktil foto. Stora fragor att
besvara, som istéllet blev till omréaden att underséka. Jag hade visserligen
manga ganger tidigare funderat kring férutséttningar fér seende och per-
ceptuella processer i min verksamhet som forskare och curator inom fo-
tografi och visualitet, men jag hade inte tidigare arbetat pa ett sd handfast
och empiriskt vis med denna typ av frdgor som projektet avsag att géra.

Vartefter jag blev mer involverad i projektet och arbetet tillsammans
med fotograferna med dévblindhet ledde mina initiala fragor snarare till
nya fragor an klara svar. Hur fungerar exempelvis bildvarlden hos en per-
son med dévblindhet? Och var blir en bild egentligen till, i kameran, i 6gat,
i medvetandet eller i kénslan? Eller méjligtvis pa alla dessa stéllen sam-
mantaget? Fér att genomféra denna studie och nérmare forsta bildvérl-
darna for personer med dévblindhet behdvdes en grupp fotograferande
referenspersoner. De tre personer vi har haft till var hjélp i projektet &ar
Rolf Eriksson, Graciela Gonzalo-Sundstrém och Géran Rydberg. De har
fotograferat kontinuerligt fér projektets rdkning under nérmare tva ars tid
och hade alla olika grad av erfarenhet sedan tidigare av att anvanda en ka-
mera. De har olika kombinationer av dévblindhet, men férenas i en 6nskan
att uttrycka sig visuellt med hjalp av fotografi.
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Foér att skapa mening och innehall till den fotografiska processen be-
hévde vara fotografer beredas tillfalle att reflektera kring sitt bildskapande
och sina fotografier. Vi har darfor under aren de fotograferat regelbundet
tréffats, jag och fotograferna en och en, i samtal om deras bilder utifran
ett bildanalytiskt perspektiv. Vid vara méten har vi systematiskt gatt ige-
nom bilderna de tagit och pratat om vad som finns i bilden, var den ar
tagen, varfér den tagits och, inte minst, hur den har tagits. Dessa samtal,
som ofta tagit sin utgdngspunkt i konkreta sakférhallanden om plats och
tidpunkt, ledde oss néstan alltid vidare till de stora frdgorna om livet och
tillvaron.

En bild av en mikrovagsugn kan leda till komplexa reflektioner kring till-
varons villkor. En bild av ett trad, kan betyda léanken till en férlorad plats, en
forlorad tid och pa samma gang atererévringen av en kénsla av samman-
hang. En bild av ett vagbygge kan fanga och férmedla en fascination éver
samhallets ordning och sténdiga utveckling. Att fotografera och kommu-
nicera med bild &r ett satt att ge uttryck for sin person och sin relation
till omvarlden, en fér manga central och i hdgsta grad meningsskapande
verksamhet. Syftet med vara bildanalytiska samtal har bland annat varit
att utveckla och férdjupa fotografernas méjligheter att tanka kring dessa
samband och sin egen fotografi.

SAMTAL OCH BILDANALYS
| de samtal vi fort, jag och fotograferna, har vi resonerat om vad de foto-
graferat och varfér. Vi har tittat igenom deras bilder och identifierat teman
och aterkommande motiv. Det har sammantaget rért sig om tusentals
bilder. Vi har pratat om vilken typ av bilder som férekommer och i vilken
utstréckning, och vad de har for betydelse for fotografen i fraga. Utifran
detta har vi sedan gemensamt formulerat centrala teman och en fordjup-
ning for var och en. Den tematiska férdjupningen har varit vagledande
for fotograferandets fortsatta inriktning. Tanken med inriktningen har varit
att den ska fungera som ett verktyg i arbetet med att ténka kring de egna
bildmassiga uttrycken och dérmed hjélpa fotograferna att "se” sina bilder.
Min erfarenhet séger mig att yttre ramar manga ganger mgjliggér 6kad
inre rorelsefrihet, inte minst i frdga om kreativt skapande.

Samtalens form har varit avsiktligt 16s i syfte att inte styra samtalen och
analysen i riktningar som legat i min férforstéelse eller mina férvéntningar.
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Jag har sa langt det varit mgjligt 6nskat behéalla min position som novis
i sammanhanget, som en gést i deras bildvérldar dér jag inte har svaret
eller kan koderna. Bildsamtalen har praglats av idén att det ar vara foto-
grafer som har kompetensen pa sitt omrade och att min uppgift har varit
att folja och tolka, inte att styra. | arbetet med den visuella analysen har
ett flertal hermeneutiska metoder anvants. Samtalen har kombinerat ett
slags kvalitativ ostrukturerad intervju med en tematisk och associativ bil-
danalys. Har har jag observerat, och formulerat, utmérkande drag i deras
bildskaparprocesser. Med utgadngspunkt i detta har vi sedan tillsammans
analyserat de bildméssiga uttrycken med mélsattningen att 6ka deras for-
staelse av sitt eget fotograferande. Vi har dven pa olika satt problematise-
rat vad det innebar att "se” sa vél fotohistoriskt som filosofiskt. Och som
en av fotograferna uttryckte det: "jag vet sd manga seende manniskor som
anda missar allt och inget ser”.

TEMAN OCH MANGBOTTNADE BILDVARLDAR

Att bjudas in i bildvarldarna till vara fotografer med dévblindhet har varit
en mycket spénnande upplevelse. Det har varit inspirerande och nyttigt
att f4 lamna sina egna férutfattade meningar och férestalliningar om vad
fotografi kan vara och hur den ska se ut. Det ar mgjligtvis inte nagot nytt
att allas vara bildvérldar till stor del bygger pd gemensamma konventioner
och éverenskommelser om hur varlden ska tolkas och foérstas (det kan
nog snarast ses som en férutséttning), men det &r inte vanligt att man far
s& goda mdjligheter att omvardera sina egna utgangspunkter, utgangs-
punkter vi ofta betraktar som givna. | det bildanalytiska arbetet med vara
fotografer har vissa dterkommande teman och fenomen varit framtradan-
de. Det intressanta med dessa uttryck &r att det pa ett eller annat satt
beskriver ndgonting vasentligt om hur vara tre fotografer forhaller sig till
kameran och fotograferandet. Det séger dven nagonting om hur deras
visualitet ser ut och hur de anvander sig av den. Jag har samlat dess ut-
tryck nedan i ett antal kategorier som alla fangar ndgot essentiellti vara tre
fotografers bildberattande.

MOTLJUS OCH SKARPA KONTRASTER

Ett av de element jag tidigt uppmérksammade som aterkommande i ge-
nomgangarna av fotografernas bilder var motljus. Det var en viss typ av

21



skona naturbilder med motljus genom exempelvis ett I6vverk eller en sol-
nedgang bakom en horisont. Mycket vackra bilder. Detta fangade mitt
intresse da motljus i manga fall sdgs ha en speciell betydelse inom tradi-
tionell eller konventionell fotografi. Motljus kan ségas béra ett visst matt av
forskénande drag. Detta betyder darmed inte att alla bilder med motljus
har ett sddant meningsinnehall, utan snarare att det kan ségas rada sada-
na uppfattningar om anvéandningen av motljus i fotografi. Mina funderingar
géllde har huruvida denna effekt var intentionell hos fotografen och hade
till syfte att "forskéna”. Men i mina samtal med fotograferna férstod jag
snart att skélet till anvandningen av motljus var ett helt annat. Motljus och
skarpa kontraster i bilden &r namligen en faktor som fér en person med
synnedséttning gor bilden lattare att uppfatta och ldsa av. Skalet till de
manga bilderna med motljus var sdledes snarare motiverat av funktionali-
tet &n av bildkonventioner. Som s& manga ganger tidigare i projektet fick
jag har nagot att fundera 6ver vad géller de vanemassiga forstaelser vi sa
latt kan hamna i vid avldsningen av bild och fotografi. Denna héndelse fick
mig att se mitt eget seende och jag kan konstatera att det ofta i projektet
har varit vara fotografer som hjélpt mig att se, och inte tvéart om.

SLUMPEN

En annan framtradande typ av bilder i fotografernas material &r den dér
slumpen har spelat en avgérande roll. Det &r en bild dér det helt ovéntade
uppstar, en bild som fangar ndgot som inte var planerat, som inte gick
att férutse och dar tillfélligheten skapat en oférmodad situation. Det kan
handla om att nagot blev fel, man kanske kom &t ndgon knapp, eller helt
enkelt inte har sett vad som faktiskt fanns framfér kameran (eller tror att
nagot helt annat befinner sig dar). Dessa bilder har en alldeles egen lys-
kraft, de formedlar ofta en spanning och dynamik som inte &r helt l&tt att
astadkomma ens for en professionell fotograf eller konstnar. Nar nagot
ovantat och oplanerat sker i bilden uppstar ett slags brott eller glapp som
skapar liv och nérvaro. Jag funderar lite éver dragningskraften i denna typ
av bilder och tanker att en forklaring kan ligga i att de kanske paminner
oss om aspekter i livet som ar och f6rblir oférutségbara fér oss. Hur vi én
forsker att styra och kontrollera vara liv fullt ut s &r en sadan stravan till
syvende och sist ett utsiktslost projekt.

22




AL TN T T

T

TN

TILLGANGLIGHET

En kategori som kan tyckas given i sammanhanget ar den som berér fra-
gor om tillgénglighet. Jag uppfattar att méjlighet fér vara deltagare att fa
fotografera har varit en angeldgenhet, darfor att det hoér ihop med vad
man som synskadad kan, och inte kan, gora. Ett projekt med synskadade
fotografer utmanar konventionella forestéliningar om vad som ar mgjligt,
och att fotografera har for vara deltagare visat sig inte vara ndgon omdgjlig-
het. Denna kategori kan skildra sma och stora utmaningar och eventuella
hinder som kan finnas i det dagliga livet. Exempel fran bildmaterialet &r
ledarhundar, dérrhandtag, den upphdjda markeringen pa tunnelbanans
plattformskant, kylskap, rulltrappor och mycket annat. Det & med andra
ord en blandning av bade hinder och hjalpmedel, det vill séga alla de mer
eller mindre vardagliga, men avgérande, féremal och miljéer som i sa hog
grad paverkar den synskadades livsrum. Denna typ av situationer, som
kanske forekommer varje dag, har inom projektets ramar kunnat fangas av
kameran och bli till fotografier. Bilder med hjélp av vilka vara fotografer har
kunnat berétta nagot vésentligt om sig sjélva och sina liv.

DEN INRE VARLDEN

En sak jag slogs av tidigt i arbetet under samtalen med vara fotografer var
hur vél de visste vad de ville, och inte ville, fotografera. En avdem som &r
blind sedan fédseln vill till exempel inte fotografera ménniskor, det &r fér
svart, men daremot gérna djur sa som ledarhundar som man kan klappa.
Jag forstar att det &r lattare att skaffa sig en relation till nAgot man kan ta
och kdnna pa om man inte kan se, att man med hjélp av handen kan skapa
sig en forestallning om vad det &r man har framfér sig. Denna erfarenhet
leder mig till reflektioner kring hur svart det ar fér en seende att forestilla
sig hur det &r att aldrig ha kunnat se. Och som en av vara fotografer ut-
tryckte det under vara samtal: "Manga tror att det &r svart ndr man &r helt
blind, men det stimmer inte, det &r inte svart, for det ar ingenting”. | den
stunden insag jag att jag aldrig, hur jag &n férséker, kommer att kunna leva
mig in i hur det &r att inte ha nagra bildminnen att relatera till. Men insag
strax darefter att just denna insikt &ndé fért mig aningens narmare denna
fotografs inre varld.
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BYGGNATIONER MED PERSPEKTIV OCH DJUP

Ytterligare ett tema som framtréder i bildmaterialet ar olika typer av bygg-
nationer. Detta tema visar sig ha ett samband med kategorin transport-
medel (som i sin tur &r férbunden med kategorin tillganglighet, éverlapp-
ningarna dr manga). Varfér byggnationer och transportmedel hidnger ihop
i materialet kan ha sin férklaring i alla de manga vég-, tdg- och tunnelbyg-
gen som under fotograferingsperioden pagatt i Stockholm. I bildanalysen
kring fotografier pa detta tema med en av fotograferna noterar vi bada
att vagar och tadgspar ofta gestaltats med ett pafallande djupperspektiv
i bilden. Bilden kan exempelvis visa en vag eller ett spar som f6rsvinner
bort i bildens mitt ofta i kombination med ett féremal i direkt narbild, och
inte séllan i motljus. Att ha en detalj i den omedelbara férgrunden, sam-
tidigt som blicken leds langt bort i fjarran skapar en spénnande rymd i
fotografierna. Jag férstar av vara samtal att djupledsperspektivet hjélper
synen fér den som, i det har fallet, varit seende men i vuxen alder borjat fa
synfelsinskrénkning. Inskrénkningen innebér i det har fallet att ena 6gat
nu lever i ett slags drémvarld och andra 6gat ser lite grann, men suddigt.
Ro6tt ar den farg som dominerar 6ver andra farger, och ljus och kontraster
kravs for att mdjliggora orientering i synfaltet. Bendgenheten att fanga
ljus och kontraster i dessa bilder bidrar till en fin dramatik i det visuella
berdttandet. En intressant situation jag far beréttad f6r mig géller ett be-
sok i tunneln i bygget av Citybanan. Var fotograf kan egentligen inte se i
morker och kunde dérfor inte urskilja vad som péagick, men fotograferade
i alla fall. Efterat kunde personen i fraga med hjélp av forstoringsverktyget
i datorn &ndé se sina bilder och f& en uppfattning om hur det sag ut nere i
tunneln. Jag tycker det &r ett utmarkt exempel pa hur man med kamerans
hjalp faktiskt kan se.

OVRIGA SINNEN

En av de stora utmaningarna med projektet Taktil foto har varit férséken att
Overskrida grénsen for vad det innebar att "se”, att Gvervinna det vi upp-
fattar som skiljelinjerna mellan vara olika sinnen. Just denna fraga har jag
manga ganger under projektets gadng haft mdjlighet att reflektera kring.
Da en individ férlorar ett eller flera sinnen helt eller delvis kan det hénda
att personens 6vriga sinnen skérps i syfte att kompensera perceptuellt
for det férlorade sinnet. De deltagande fotograferna visar pa olika satt hur
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man kan anvénda alla sina sinnen fér att kommunicera med omvarlden. |
samtal med en av dem far jag narmare klart f6r mig hur detta kan ga till.
Fotografen i fraga har viss syn men ser suddigt och har tunnelseende, har
svart att uppfatta farger, behover bra kontrast och &r ett talande exempel
pa hur man som synskadad dndé kan "se”. | det har fallet ar favoritomrade
for fotografering naturbilder, djur, véxter och vyer, exempelvis trad i olika
skepnader. Var fotograf kan inte riktigt se vad som kommer med pa bild,
kan endast vagt uppfatta de olika fargerna, men kan kénna hur trdden ser
ut och hur langt de kommit i sin gronska. Detta sker med hjélp av minnen
fran tiden med béttre syn, och hur det doftar i luften den dagen, om det
regnar eller om solen skiner pa tréaden. Detta sétt att anvanda sina sinnen
for att uttrycka sig ar ett exempel pa hur drivkraften att kommunicera kan
vara en utgangspunkt fér nya méjligheter att "se”.

AVSLUTNINGSVIS

Nar jag nu ska sammanfatta min del i projektet Taktil foto ar det en spén-
nande och givande process jag ser tillbaka pa. Det som fran férsta stund
fangade mitt intresse var att vi skulle understka nagot vi inte riktigt visste
vad det var, det har var en undersokning vi egentligen inte visste vart den
var pa vidg (&tminstone visste inte jag det). Har géllde det att ga in med
Oppet sinne och forséka sldppa eventuella ambitioner av att ha kontroll.
Svart men nyttigt. Och det hade inte varit mojligt utan vara nyfikna, oréad-
da, uthalliga och generdsa fotografer som under arbetets gang trotsat alla
svarigheter och férutfattade meningar om vad som ar majligt. Att de bilder
som tagits i projektet har kunnat bli till bAde bok och utstéllning uppfattar
jag som extra viktigt. Att féra ut vara fotografers visuella berattande i det
offentliga rummet har varit en symbolisk markering om att erfarenheterna
vi gjort tillsammans med utgadngspunkt i deras bildvérldar inte enbart &r
en enskild angeldgenhet. Projektet har varit en undersékning med manga
dimensioner som férhoppningsvis kan bidra till att utveckla forstaelsen
kring vad visualitet &r och kan vara. Min &nskan &r att denna undersdkning
kring seendet och dess olika férutsattningar ska kunna 6ppna fér en for-
staelse for fotografi, pa nya sétt — fér oss alla.

Gunilla Mubhr,
Verksamhetschef och curator, Centrum f6r fotografi
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TAKTILA
FOTOGRAFIER

FOR SNART TRE AR sedan kom Truls Nord till mig och fragade om jag ville
medverka i ett projekt. Syftet var att ta fram bilder som kunde upplevas
av personer med dévblindhet. Sjélvklart, svarade jag utan att veta vad jag
harmed gett mig in pa.

I min normala verksamhet arbetar jag med fotografer och konstnérer
och &r ratt van vid att de kommer med olika férslag pa hur deras bilder ska
utformas, férslag som ibland inte &r sa enkla att utféra. Men att géra bilder
som fungerar for personer med dévblindhet var en stérre utmaning an vad
jag kunde férestalla mig.

Efter vart mote satte jag mig ner och bérjade fundera Gver hur detta
skulle ga till. Vad var centralt att bevara vid "6verséttningen” fran ett tradi-
tionellt fotografi till en taktil bild? For mig blev det centrala begreppet det
lilla ordet "uppleva”. Vad innebér det att uppleva en bild?

Min férsta tanke var; vore det inte enklare om man beskrev bilden i en
text som redogor for innehallet i bilden? Vad skulle ga forlorat i en bild om
den beskrivs i detalj i form av en text? Vad ar det speciella med den foto-
grafiska bilden? Det svar jag kom fram till var att den fotografiska bilden
ger mig en unik méjlighet att se véarlden ur en annan manniskas synvinkel,
den ger mig mdjligheter att férsta hur vi skiljer oss &t och vad som férenar
oss som individer. Ett bra fotografi ger mig en fantastisk mojlighet att fér-
flytta mig mellan min egen subjektivitet och en annan ménniskas. Inte nog
med detta, i ett fotografi finns i de flesta fall en kontakt med en yttervérld
som har existerat framfér kameran. Denna férbindelse ar férvrangd och
manipulerad hur vi &n gor vara bilder, men den finns dér anda. Sa ett bra
fotografi ger mig ocksa en inblick i en yttre varld.
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En text som skulle beskriva en bild gor att jag fors ytterligare ett steg
bort fran fotografens upplevelse, jag tappar den direkta kontakten med
den varld som hen rort sig i. Sa visst sag jag skal till att férsoka framstélla
bilder som direkt kan upplevas av personer med dévblindhet. Kanske &n
mer an fér oss normalt seende, eftersom det skulle skapa en kontaktyta
mot en varld som de har en begransad tillgang till eller &r helt avskurna fran.

UTVIDGADE RAMAR

Eftersom vi fick avslag pa var forsta ansékan till Arvsfonden fick vi ock-
s& utvidga ramarna for projektet. Vi skulle inte bara framstélla bilder som
kunde upplevas av synskadade, nu skulle ocksa bilderna framstéllas av
fotografer med dovblindhet. Aterigen gav det upphov till en hel del fragor.
For mig handlar fotografi, atminstone bra fotografi, ofta om att verkligen
se. For oss seende later detta med att verkligen se ratt enkelt. | sjdlva
verket upptacker man snabbt att det &r betydligt mer komplicerat nar man
granskar vad vi ser, hur vi valjer ut vad som vi blir medvetna om och vad vi
véljer bort. Vi har sedan barnsben lért oss att sortera bort médngder med
"onddig” information. Vi ser bara det vi behover se, atminstone &r vi bara
medvetna om det vi behdver se. Jag har ndgonstans sett en uppskattning
att det &r mindre an 15 procent av den information som vara égon regist-
rerar som vi verkligen blir medvetna om.

F6r mig &r innebdrden i att vara fotograf &r att man verkligen ser det
man fotograferar. En bra fotograf strévar efter att vara medveten till 100
procent om vad som pagar inom det lilla utsnitt av verklighet som vi vljer
att skildra. Det tar ofta mycket och langvarig tréning att l4ra sig att se pa
detta aktiva satt, till skillnad fran vart vanliga vardagsseende. Nu skulle vi
samarbeta med en grupp fotografer som verkligen inte sag. Jag var ratt
skeptisk till vad detta skulle ge.

En vandpunkt kom f6r mig nér en av de deltagande fotograferna skulle
lara sig kamerans funktioner. Jag sag pa hur han kdnde och vred pa kame-
ran och jag kunde pl6tsligen kdnna hur han taktilt byggde upp en kamera
i sitt medvetande, vad alla knappar hade f&r funktion och varfér de var
placerade dar de var. Processen tog sin tid, men det var enkelt att se hur
han skapade en mental bild av en kamera.

Vid ett senare tillfélle diskuterade vi de allt stérre méjligheter som finns
att genom operationer fa tillbaka syn och/eller hérsel. Han var mycket
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sidker pa att han inte skulle géra en operation, &ven om det fanns en sa-
dan mgjlighet. Han menade att han levt sitt liv som blind sedan fodseln
och att han skulle ha svért att hantera sin miljo om han blev seende. Men
det innebar samtidigt att kameran kunde innebéra en utvidgning av hans
upplevelsesfar.

OVERSATTNING TILL TAKTIL BILD

Efterhand som projektet framskred blev utmaningen dérfér allt stérre. Det
géllde for oss att skapa en sé rik och mangfacetterad éverféring av bilder-
nas komplexitet som det var mojligt. Nar vi undersokte vad som gjorts, sag
vi exempel pa vad som gjorts i form av enkla streckteckningar utan djup,
utan valérskala, reducerade ner till den allra enklaste formen av bild. Vi
behovde na langre och bérjade darfor se pa hur vi skulle kunna kombinera
olika former av taktilitet for att pa sa sétt skapa en rikare bildupplevelse.

Vi undersokte om vi kunde bygga upp en bild genom att variera tem-
peraturen Gver bildytan. Varma farger skulle aterges av varma zoner, kalla
farger med kalla zoner. Men nér vi understkte de I6sningar som fanns
visade det sig att det var alltfor svart att avgrénsa de zoner som skulle vara
kalla fran de som skulle vara varma.

Nasta steg var att om det gick att utnyttja vibrationer. Det pagar idag
forskning vid Mittuniversitetet, dar man vill skapa interaktiva affischer. |
pappret finns allt inbyggt som krévs for att fa korta meddelanden upp-
spelade ndr man trycker pa vissa zoner. Var tanke var att istéllet for korta
meddelanden skulle vi lagga in langsamma vibrationer i partier med moér-
ka farger, snabba vibrationer i partier med ljusa farger. Aven detta stupade
pa avgransningsproblemet. Vibehovde kunna markera sma omraden som
skulle fa en viss vibration, men dagens teknik kan bara skapa ytor som &r
5x5 cm eller storre.

Vi var tillbaka till statiska bilder. Det forsta forscket vi gjorde var att ska-
pa en bild dar vi anvande nivaskillnader i bilden for att avgéra hur mork
bilden var. En mork yta placerades pa ett plan langt bak i bilden, en ljus
pa yta langre fram. Nar vi sjdlva testade det verkade det mer eller mindre
omojligt att f& fram en upplevelse av en bild. Trots att vi visste hur bilden
skulle se ut, var det svart att skapa ett grepp om hur bilden sdg ut genom
att kdnna péa bilden.
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Vi hade nu ockséa en referensgrupp av personer med dévblindhet som
inte hade varit med och fotograferat. Deras uppgift var endast att se om
vi lyckats gora bilder som var méjliga att ta del av. Var testgrupp konfirme-
rade att var testbild var helt obegriplig. De sade att det blev férvirrande
med en djupskala som skulle signalera olika ljusheter i bilden. Var férsta
testbild var en nérbild pa en hund. Eftersom nosen var den mérkaste, blev
nosen det objekt som Iag langst bak, trots att det var det objekt som var
ndarmast kameran. Vi insdg snabbt att denna metod inte gick att utveckla
till nAgot som fungerade.

Jag behover inte fortsatta att beskriva alla de varianter vi senare tog
fram. De méttes namligen av samma negativa besked, att de var oméjliga
att tolka och férsta vad bilden skildrade. Det fanns en tid nér jag verkligen
trodde att vi skulle fa ga tillbaka till vara anslagsgivare och meddela att vi
misslyckats med att framstalla taktila bilder, som pa nagot sétt var intres-
santare an de karikerade streckbilder som viredan sett. Vad vi ocksa larde
oss under denna tid var att det inte gick att rékna med att vi skulle kunna
anvénda en enda teknik, eftersom personer med dévblindhet, precis som
seende och hérande, skiljer sig at.

En tredje part hade nu kommit med i arbetet, Kim Jarl. Han driver ett
foretag som arbetar bland annat med skyltar fér blinda. Har du akt tag
nagon gang kan du ha sett skyltar med blindskrift. De &r tillverkade pa
hans féretag. Kim hade hjélpt oss med att ta fram ett par av de idéer som
vi utvecklat. Men ratt snabbt blev han inte bara en leverantér, utan bidrog
ocksa med idéer hur bilderna skulle kunna géras.

BILDER SOM FUNGERAR

Och det var utifran en av Kims idéer som vi bérjade géra bilder som inte
direkt forkastades av var referensgrupp. Losningen var att kombinera ett
par idéer som vi arbetat med tidigare. Och aterigen visade det sig att vi
behovde ta fram en metod som tillét oss att gora relativt komplexa bilder.
Arbetet borjar med att bryta ner bilderna i olika plan, férgrund, mellan-
grund och bakgrund. For varje plan framstélls en tunn skiva. Den f6rsta
skivan innehéller alla delar av bilden, skiva nummer tva innehéller bara
férgrund och mellangrund. Den tredje innehéller bara férgrunden. For att
bygga upp en valorskala anvénds ett linjeraster. Ju mérkare parti, desto
tatare raster. Vita ytor representeras med slata ytor. Till slut ldggs en kon-
turlinje in runt varje véasentligt objekt.

40




Arbetet med att g6ra en sadan bild innehéller darfér en hel del manuella
moment, som att definiera vad som &r férgrund, mellanplan och bakgrund
och att lagga in konturlinjen runt de delar som vi anser ar centrala for
bilden. Vi hade hoppats pa att kunna utveckla ett program som skulle
kunna gora denna konvertering automatiskt utifran ett antal parametrar,
definierade i férhand. Det skulle medfért en rad férdelar. Dels skulle det
inte finnas en person som tolkar bilden, dels tar denna manuella bearbet-
ning tid. Men det har visat sig oméjligt att fa fram en tolkningsbar bild utan
denna manuella bearbetning.

Aven med en manuell tolkning finns det manga bilder som ar svara att
versitta. Ta en sa enkel bild som dir en manniska star pa ett golv. Ar
golvet férgrund eller bakgrund? Vad &r det som &r sa centralt for bilden att
det fortjanar att markeras med en konturlinje?

Och daven om dessa bilder visade sig vara méjliga att ta till sig, var det
fortfarande inte l4tt. Vi besl6t att ta in en fjarde person i arbetet, Carina
See-Knudsen. Hon ar illustratér och har bland annat gjort bilderb6cker
for synskadade barn. Darigenom har hon erfarenhet av att arbeta med
bildtexter for blinda. Hon har forfattat en text till varje bild, som finns i
direkt anslutning till bilden. Det innebar att man férst kan lasa sig till en
beskrivning av vad bilden innehaller.

Jag var inledningsvis skeptiskt installd till att addera textbeskrivningar
till bilden, eftersom en s&dan text kan lasa fast bildupplevelsen. Efterhand
har jag dock sett att en text &r ett maste. Ju mer information vi kan 6verfo-
ra, desto rikare blir bilden som upplevelse. Och med en beskrivande text
fors den taktile bildbetraktaren snabbare in i bildlupplevelsen. Hen kan
uppleva bilden.

For att ytterligare forstérka relationen mellan texten och bilden har vi
skapat ett koordinatsystem, ett schackbréde 6ver bilden. Det gér att vi
kan hanvisa till var ett objekt aterfinns i texten. Genom att deltagarna vet
vad de kan férvénta sig &r det mycket enklare att ta del av bildens innehall.
Och fortfarande ar det en bildupplevelse som man far.

SLUTRESULTATET

Sa hér star vi efter tre ar, med en teknik som fungerar for att géra bilder
tillgéngliga fér personer med synnedséttningar. De bilder vi kan skapa
idag kan vara mer komplexa, mer innehallsrika an de bilder vi sag i borjan
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av projektet. De &r inte enkla att ta till sig, det krévs en del vana och en
grundférstaelse for hur de olika delarna samverkar. Det krévs helt enkelt
en utbildning i hur man avlédser en taktil bild. Men det har aldrig varit enkelt
att avlasa en bild, vare sig man ar seende eller har synbegransningar.

Vad kommer att hdnda framéver? Vi hoppas naturligtvis att metoden
ska kunna anvindas vid flera utstéllningar, dar man vill 6ka tillganglig-
heten. Vi tror att metoden kan utvecklas och forfinas vidare. Framférallt
hoppas vi pa att man kan addera flera upplevelselager i bilderna allt efter-
som de tekniska I6sningarna utvecklas.

Stefan Ohlsson,
Expert pa digital bild
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BESKRIVNINGAR AV
FRISTAENDE TAKTILA
FOTOGRAFIER

FOTOGRAFIETS OCH BILDENS sprak &r sjélvklara for de flesta seende per-
soner. Séllan tanker vi pa hur mycket information som kan finnas i ett enda
fotografi. | vart informationssamhalle har vi utvecklat en enorm skicklighet
i att [&sa av bilder — och snabbt sker det.

Aven om man &nskar att det skulle ga att 6verfora all information i ett
fotografi till en taktil bild sa &r det s& gott som omdgjligt. Vi maste hjélpa be-
traktaren att f& en 6vergripande uppfattning om vad bilden innehéller och
hur den ar uppbyggd. Det kan vi géra genom att skriva bildbeskrivningar.
Idag tar man fram bildbeskrivningar for bilder till talo6cker, punktskrifts-
bdcker och textviewbdcker. Bilden finns da i ett sammanhang och fran
det sammanhanget framgar mer eller mindre vad som &r viktigt att lyfta
fram i en bildbeskrivning. Nar vi ska beskriva ett fristdende fotografi har
vi ingen text att relatera till. For att veta vad som &r viktigast i bilden och
vad vi ska lyfta fram maste vi ga till fotografen eller géra en egen tolkning
av bildinnehallet. Det kan vara ett féremal, en situation, en plats eller en
stdmning som &r det viktigaste.

PROCESSEN

Den taktila bilden &r en tolkning av fotografiet. Bildbeskrivningen ar ytter-
ligare en tolkning. For att det ska bli en s effektiv process som mdgjligt &r
det fordelaktigt att den personen som utfor bildbeskrivningen &r med fran
borjan nér man utformar den taktila bilden. Det &r i b6rjan av processen
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som man tar beslut om vad som ska lyftas fram i bilden, vad som &r det
viktigaste att formedla och pa vilket s&tt man ska gora det.

Nagra av bildbeskrivningarna (i kombination med den taktila bilden) har
vi haft méjlighet att utprova pa var tdlmodiga och entusiastiska testpanel
bestdende av fotograferna samt Barbro Jonsson och Jerry Jonsson. Un-
der utprovningarna blev det aterigen tydligt hur olika vi laser och tolkar
bilder. Manga spénnande diskussioner uppstod kring féremél och feno-
men som f&r seende &r s& sjélvklara att vi slutat reflektera dver dem. En
viktig del i projektet Taktil foto ar just att det dppnar upp for diskussioner
mellan seende och icke seende personer. Nyfikenheten och vetgirigheten
hos testpanelen mynnade ut i samtal om fallskuggor, centralperspektiv,
molnstrukturer med mera.

RIKTLINJER FOR BILDBESKRIVNINGAR

Vi har under arbetets gang tagit fram egna riktlinjer for bildbeskrivning-
arna till utstéllningen Vaga se!. Anledningen ar att det maste finnas en
konsekvens i beskrivningarna for att det ska bli s& latt som mgijligt for
betraktaren att |dsa och forsta. Det &r inte alltid okomplicerat att vara kon-
sekvent da fotografierna skiljer sig fran varandra i s& hég grad och méste
beskrivas pa helt olika sétt.

En av riktlinjerna ar att da det finns mojlighet poéngtera det som &r typ-
iskt for ett fotografi. Som synskadad har man eventuellt kommit i kontakt
med taktila bilder i barnbdcker (collagebilder) och i utbildningsmaterial/
informationsmaterial (svéllpappersbilder). Det handlar d& om bilder som
ar utformade pa ett satt som ska gora det sé latt som mojligt att férsté bild-
en taktilt, det vill sdga att det &r starkt férenklade bilder dar man undviker
perspektiv och beskarningar av objekt. Just de faktorerna ar sddant som
vi aterfinner i s gott som alla fotografier.

Till en borjan var var intention att skriva mer om perspektiv, beskérning-
ar och kompositioner men vi insdg att det skulle ta betraktaren for langt
fran upplevelsen av den taktila bilden. | stéllet namns ofta var fotografen
ar placerad eller hur denne tagit bilden, till exempel bilden &r tagen fran
ena &nden av en perrong eller fotografen star under Johanneshovsbron
och fotograferar uppat. Som seende &r vi vana att se bilder som &r kraftigt
beskurna och utan att reflektera fyller vi i det som saknas. Man kan till
exmpel i en beskrivning ldsa att tre bilar star parkerade, men egentligen
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finns det i bilden endast en hel bil och tva halva (de 4r beskurna). Det &r
inte ndmnt i beskrivningen da de inte hade stdrre betydelse for just det
fotografiet. Ddremot star det i en annan beskrivning att fotografiet &r taget
sa att kyrkan lutar och tornspiran &r beskuren upptill. Som seende &r det
latt att ldsa av att det ar fotografen som tagit bilden snett och inte kyrkan
som lutar och saknar 6versta delen av tornet.

Beskrivningarna ska inte vara fér langa och far bara innehalla den vik-
tigaste informationen. Det svara ligger i att vélja bort vad som &r mindre
viktigt att beskriva. | vissa fall har vi valt bort att skriva om delar som ar
tydliga i den taktila bilden, pa sa satt kompletterar texten och den taktila
avlasningen varandra. Tanken och var intention &r att betraktaren ska stka
i och upptéacka den taktila bilden sjilv och att det ska bli en personlig
upplevelse av bilden.

Efter beskrivningen av var fotografen &r placerad och vilken vinkel bild-
en ar tagen i kommer en helhetsbild av vad fotografiet visar till exempel
Det &r en vy 6ver en gata och h6ghus. Det &r dven bra om essensen av
bilden finns i titeln, till exempel Skuggan av en fotograf.

Fér att "bjuda in” till taktil l&sning anvénder vi oss av meningar som
Till héger under bron kdnner man Eriksdalsbadets vagiga tak eller f6ljer
man konturen nerdt kinner man en liten vik som gar in 4t vénster. Sist i
beskrivningen tar man upp utvalda delar som bygger helheten. Varje bild
har ett koordinatsystem. Vi har valt ut ndgra detaljer som har koordinater.
Hér har man som betraktare méjlighet att bekrafta nagot eller férdjupa sig.

Trots att vi sjalva har skrivit riktlinjerna har vi ibland varit tvungna att
frang& dem av olika anledningar. Framfér allt handlar det om att bilderna ar
s& olika och man kan endast férsoka att beskriva dem pa samma satt. Ut-
vecklingsmdjligheterna inom detta omrade tycks vara obegransade. Nu
har vi tagit ett steg, men det &r bara en bérjan!

Carina See-Knudsen,
lllustrator & formgivare av taktila bilder
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"MANGA TROR ATT DET AR SVART
NAR MAN AR HELT BLIND, MEN
DET STAMMER INTE, DET AR INTE
SVART, FOR DET AR INGENTING.”

ROLF ERIKSSON



